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,...obrazy bedg malowaty sie same...”

... paintings will paint themselves...”
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Agnieszka Gniotek

To jest trudne. Trudno jest pisac o kim$, kto poza faktem bycia wybitnym
artysta, byt takze naszym przyjacielem. O kims$, kogo juz nie ma, ale byt
jeszcze nie tak dawno i miat plany. Takze wspdlne, wystawiennicze.
Trudno jest i nie wiadomo, jak zacza¢. Moze wiec nalezy zacza¢ od
poczatku. Tak zrobie.

W 2002 r., jako mtoda krytyczka sztuki, pracujaca dla miesiecznika
JArt&Bussines” pojechatam na Miedzynarodowe Targi Sztuki do
Sztokholmu. Pojechatam po przyjacielsku, dzieki uprzejmosci
zaprzyjaznionej galerii z todzi. Ja chciatam zobaczy¢, jak wyglada takie
wydarzenie, galeria potrzebowata pomocy w obstudze stoiska. Fundusze
miatam nader skromne. Brakom budzetowym zaradzit Michat Paryzski.
Zaoferowat nam nocleg u siebie w domu.

This is a true challenge. It is challenging to write about someone who,
apart from being an outstanding artist, is also a friend; someone who is no
longer there, but was so present just a moment ago, sharing his plans, also
those connected with exhibitions. It is challenging and | have no idea how
to start. Perhaps, then, | should start from the beginning. Here it goes.

In 2002, as a young art critic, working for Art&Business magazine,
| attended the International Art Expo in Stockholm. My visit there was
rather casual: | was invited by a gallery | knew from £6dz. | wanted to see
what such an event looks like; the gallery needed some help with running
their exposition. My budget was not impressive. It did not matter, though,
thanks to Michat Paryzski, who invited us to stay at his place.



Michat na targach takze pokazywat swoje prace. Nie znatam wczesniej ani
jego, ani jego tworczosci. Dzielita nas znaczna réznica wieku. Odlegtos¢
pomiedzy Szwecja i Polska tez nie byta bez znaczenia. Michat wystawiat
w rodzinnym kraju, ale nie na tyle czesto, aby jego prace znat kazdy
mtody krytyk. Stad spotkanie jego dziet w przydomowej pracowni
i kontemplowanie ich, wraz z czynionym na biezagco komentarzem autora,
byto dla mnie swego rodzaju objawieniem. Takie objawienia sa mozliwe
by¢ moze wytacznie w pracowniach artystéw. To szczegdlna sytuacja,
zupetnie rézna od tej, z jakg mamy do czynienia na wystawie. Ekspozycja
zawsze pokazuje wycinek twodrczosci artysty. Jest przegladem prac
ostatnio powstatych albo prezentacja jednego konkretnego cyklu czy
koncepcji. Moze tez by¢ retrospektywa. W pracowni autor opowiada
0 swoim dziele, o swojej drodze twodrczej jako catosci. Jesli potrafimy
stuchac i wykazac sie akceptowalng przez artyste wnikliwoscia to wtedy
mamy niezwykta szanse wej$¢ bardzo gteboko w jego indywidualng
doktryne twércza.

Michat’s art was featured in the expo. | did not know him nor his work
beforehand. There was an age gap between us. The geographical distance
between Sweden and Poland also had some significance. Michat
exhibited his works in Poland, but not often enough for them to be easily
recognisable to a young critic. Thus, getting to know his works in his own
studio and contemplating them alongside his commentary was a kind of
an enlightening experience for me. Such arevelation is possible only in the
studio, in this peculiar situation, so different from a visit to a gallery.
Exposition is always but a glimpse into artists’ output. It is an overview of
most recent works, a specific series, or a concept. It can also be a
retrospective. In the studio, in turn, artists are free to comment on their
works, to tell the story of their artistic path as a whole. If we know how to
listen and how to be curious, in a away accepted by the artists, we get the
opportunity to enter their artistic doctrine deeper than before.
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Michat Paryzski
Ptaszczyzna pierwotna - konfiguracje

Coraz wieksza liczba przecinajacych sie 1linii prostych
tworzy ptaszczyzne. Je$li zdefiniujemy linie prosta

jako zbidr nieskonczonej ilosci punktow,

to ta ptaszczyzna bedzie sklada¢ sie z nieskonczonej

iloéci tych 1inii i stanie sie dla nich definitywnag synteza.

Ptaszczyzna w formie kwadratu 8x8 jest podzielona na 64 czesci,

jak szachownica, co powoduje powstanie 81 punktdw przecied¢ 1linii.

Kompozycja sktada sie z trzech linii prostych.

Szesé punktdw przecieé, arami, tworzy kompozycje poprzez okreslenie diugosci

i potozenia tych 1linii na plaszczyzZznie - najkrdtszej drogi miedzy punktami.
Polozenie punktdédw na piaszczyzZnie wynika z programu komputerowego, ktdry ma
nastepujace zalozenia: wybra¢ losowo 6 liczb z 81, ktdére odpowiadaja trzem parom
punktéw, a w efekcie pokazad wszystkie mozliwe konfiguracje trzech linii prostych
na ptaszczyznie.

- Taka sama warto$¢ liczbowa punktu moze wystapi¢ wiele razy w jednej kombinacji.
- W przypadku gdy para liczb jest jednakowa, stanowia one jeden punkt.

Zatozenia systemu, wersja A

Kompozycja ma forme kwadratu. Kwadrat jest w peini doskonata figura geometryczna,
ktéra mozna opisac¢ przy pomocy jednego wymiaru. Kompozycja sktada sie z trzech linii
prostych. Liczba 3 posiada magiczna warto$é we wszystkich obszarach kulturowych,

a zarazem ogranicza liczbe mozliwych kombinacji.

Szachownica jako dekoder wydruku z komputera jest wyborem naturalnym.

Szachy sa pierwotna forma kombinatoryki.

Zatozenia systemu, wersja B

Ptaszczyzna w formie kwadratu o wymiarach 8x8 i 81 punktdédw przecie¢ linii prostych
stanowi podstawe systemu B.

Szes$¢ punktdw tworzy kompozycje poprzez taczenie ich liniami prostymi

w nastepujacym porzadku: 1 z 2, 2 z 3, 3 z 4, 4 z 5, 5z 6, 6z 1.

Efekt koncowy to:

- wielokat,

- tréjkaty potaczone wierzchotkami - w tym wypadku linie proste tacza

1z 3, 1 z 4 itd. az figura stanie sie wielokatem.

Cel

- zbada¢ konfiguracje powstajace na pltaszczyznie pierwotnej, ktdre przetwarzaja
ptaszczyzne w dzieto sztuki,

- zbada¢ konfrontacje powstajace miedzy kompozycja na ptaszczyzZznie pierwotne]

a kompozycja otrzymana w efekcie przeksztaicen kompozycji wyjsciowej.

W kazdym przypadku kompozycje maja wartosé estetyczna, ktdra klasyfikuje je jako
dzieta sztuki: w sensie tak konstruktywistycznym, jak i konceptualnym.



Michat Paryzski
Original surface - configurations

A growing number of intersecting straight lines

add up to a surface. If we define a straight line
as a collection of endless points,

this surface will consist of endless

lines and will become an ultimate synthesis thereof.

A 8x8 square-shaped surface is divided into 64 parts, just like a chessboard,

which results in 81 points of intersection of lines.

The composition is made of three straight lines.

Six points of intersection, in pairs, create a composition by specifying the length
and the position of those lines on a surface: the shortest path between the points.
The position of the points on the surface comes from a computer programme whose
task is to randomly select 6 out of 81 numbers, which then correspond to three
pairs

of points, and, as a result, show all possible configurations of the three straight
lines on the surface.

- The same numerical value of a point can occur multiple times in a single
combination.

- Two pairs of identical numbers correspond to a single point.

System design, version A

The composition has the form of a square. The square is a fully perfect geometrical
figure which can be described in terms of one dimension. The composition consists
of three straight lines. “Three” has a magical value in all spheres of culture and,
at the same time, it limits the number of possible combinations.

Using a chessboard as a decoder of the computer’s output is a natural choice.

The game of chess is the original form of combinatorics.

System design, version B

A 8x8 square-shaped surface and 81 points of intersection of straight lines
constitute the basis of system B.

Six points create a composition by being connected with straight lines in the
following order: 1 with 2, 2 with 3, 3 with 4, 4 with 5, 5 with 6, 6 with 1.

As a result, we get:

- a polygon

- triangles with connected vertices - in this case, straight lines connect 1 with
3,

1 with 4, and so on, until the shape becomes a polygon

Objective

- to investigate the configurations that come to being on the original surface,
that transform the surface into a work of art;

- to investigate the confrontations that arise between the composition on the
original surface and the composition created in the course of transformation of the
default composition.

In each case, the compositions have aesthetic value, which makes them works of art
in both the constructivist and the conceptual sense.



Michat niestety sam juz nie moze opowiedzie¢ nam o tym, jakie problemy
napedzaty jego kreacje. Wystawa w Wozowni nie jest retrospektywa,
a raczej zbiorem sygnatéw o najwazniejszych tematach, ktére w ciagu
Zycia najbardziej Michata interesowaty i intrygowaty. To bardzo ciekawy
przeglad, niosacy istotne informacje na temat dorobku artysty. Nie jest on
jednak kompletny. Brakuje wielu prac, brakuje tez niektoérych istotnych
tematéw m.in. fotografii. Brakuje tez autorskiego komentarza. Brak
komentarza podwaja mojg trudnos$¢ w przygotowaniu tekstu do wystawy.
To odpowiedzialnos¢, bo w domysle tekst ma komentarz zastapi¢. Na
pewno nie uda mi sie do korca sprostac zadaniu. Michat miat niezwykle
syntetyczno-analityczny umyst, a przy tym byt niezréwnanym mowcay
i gawedziarzem. Bardzo precyzyjnie i dokfadnie potrafit opowiadac
o swoich pracach i odosit je do kontekstu szeroko pojetej sztuki.
Pokazywat, jakie sfery w twodrczosci go interesuja, w jaki sposéb buduje
swoje koncepty i o co mu, tak naprawde, w sztuce chodzi.

Na podstawie licznych rozméw z Michatem oraz w oparciu o prace
kuratorska, ktéra razem z nim realizowatam przy kolejnych jego
wystawach postaram sie jednak napisac, cho¢ cze$¢ tego, co sam autor
chciatby Wam przekazac.

Unfortunately, Michat can no longer say anything about things that
propelled his creative activity. The exhibition in Wozownia is not
a retrospective; rather, it is a collection of signals about the most
important topics that interested and intrigued Michat during his life. Itis a
most compelling overview, featuring key information on the artist’s
output. It is not complete, though. Many pieces and some important
topics (e.g. photography) are missing. There is no authorial commentary
either, which makes it even more difficult to prepare a text for the
exhibition. It is a responsibility, because the text is supposed to be
a substitute for whatever Michat would write. And it is a task | cannot fully
succeed at. Michat had an exceptional, synthetic-analytic mind; at the
same time, he was a great orator. He could speak of his works in a precise
way, referring to the context of broadly conceived art. He showed in
which spheres of creativity he was interested, how he built his
conceptions, and what he thought art was all about.

Based on countless conversations | had with Michat as well as our joint
curatorship, | will do my best communicating at least some of the things he
would like to share.






Tworczos¢ Michata Paryzskiego, gdy spojrzy sie na nia z perspektywy lat,
to projekt ogromny. Sktada sie na niego malarstwo, rysunki, obiekty,
fotografie i prace literackie, przede wszystkim wiersze, ale tez pisane do
prac notatki, instrukcje i autokomentarze. Najwazniejsze w tym sg, moim
zdaniem, rysunki. Mato spektakularne, zwtaszcza pod wzgledem
ekspozycyjnym, ale absolutnie kluczowe, kiedy spojrzy sie na nie pod
katem wytaniania sie koncepcji. Rysunki Paryzskiego to przede
wszystkim szkice do obrazéw i do obiektéw. Czes¢ z nich, wcale nie mata,
zyskata byt autonomiczny. Z poziomu zaczynu koncepcji przerodzita sie
w samodzielne dzieto sztuki.

When viewed from a long-term perspective, Michat Paryzski's works add
up to atruly grand project. It includes paintings, drawings, objects, photos,
as well as literary pieces, in particular poems, notes, instructions, and
auto-commentaries. In my opinion, drawings are of particular importance
in this collection. They are not really spectacular, especially in terms of
exhibition, yet absolutely key when seen in the context of an emerging
concept. Paryzski's drawings are, first and foremost, sketches of paintings
and objects. Some of them - quite a few, actually - became autonomous
pieces. Starting as merely stems of concepts, they grew to be independent
works of art.



W kazdej technice Michata Paryzskiego interesowaty bardzo podobne
idee. Przede wszystkim artyste powinnismy postrzega¢ jako
konceptualiste, a dopiero w drugiej kolejnosci jako abstrakcjoniste. To
bardzo wazne dla wtasciwej interpretacji jego prac. Paryzski rozwazat
idee. Kluczowa w ostatnich dekadach jego dziatalnosci artystycznej
byta koncepcja narastania czerni. Znalazta najpetniejsza i najbardziej
czytelna, niejako edukacyjna, wyktadnie w jego obiektach aranzowanych
z podwieszanych ptyt pleksi. Wyboér materiatu podyktowata jego
transparentnosc.

Artysta wychodzi od pojedynczej kropki, czyli od punktu. Kazda linia to
szereg punktow. Kazda ptaszczyzna to naktadajacy sie na siebie szereg
linii, w réznych konfiguracjach. Sztuka, ale takze zycie, jest drogg od bieli
do czerni. Kazde spotkanie, positek, rozmowa czy przeczytana ksigzka to
kolejne punkty w naszej biografii. Kazda relacja z drugim cztowiekiem
tworzy linie. Tak budujemy zycie. Kolejne punkty, linie i ptaszczyzny
buduja sztuke. To kwestia elementarna. Punkt wyjscia i punkt dojscia.

Paryzski was drawn to each of the techniques listed above because
of similar ideas. First of all, he should be seen as a conceptual artist and,
only then, as an abstract artist. This is crucial for the right interpretation
of his works. Paryzski contemplated ideas. In the last decades of his
artistic activity, one crucial concept was the build-up of black colour. It
manifested itself in the most clear, almost educational, form of objects
arranged from suspended sheets of plexiglass. The choice of this material
was motivated by its transparency.

The artist started with a single spot - a point. Each line consists of
anumber of points. Each surface consists of overlapping lines, in different
configurations. Art, just as life, is a progression from white to black. Each
meeting, each meal, conversation, or book that we read is another point
inour biography. Each relationship with a fellow human creates aline. This
is how life unfolds. Successive points, lines, and surfaces constitute art.
Thisis an elementary issue: a starting point and a destination.

Obrazy,

obrazy,

moje skamieliny
z przeszitosci,
nie z tej dawnej,
dzisiejsze].
Moje $lady,
powoli
zasypywane
piaskiem

mojego czasu.









Instalacje Michata Paryzskiego z cyklu ,Kreacja ptaszczyzny” majg wymiar
transcendentny i egzystencjalny. Z uptywem lat rozumiem to coraz silniej.
Na poczatku te prace podobaty mi sie jako koncepcje, ale doceniatam tez
ich elegancje i designerski sznyt. Dopiero z czasem, a tak naprawde
- z wiekem, zrozumiatam istote tej idei, ktéra opisuje catos¢ ludzkiego
funkcjonowania. To pokazuje tez, jak bliskg korelacje, przynajmniej dla
Paryzskiego, ma sztuka i zycie. Autor postrzegat mechanizmy rzadzace
oboma tymi kwestiami jako tozsame. Dlatego instalacja ,Kreacja
ptaszczyzny” to koncepcja tworcy dojrzatego, uksztattowanego. Dzieki
obiektom z tej serii dowiadujemy sie wiele o naszej percepcji wzrokowe;.
To dzieta z pogranicza op-artu. Postrzegamy swoje postrzeganie. Wazne
jest jednak, ze w tych pracach zapisany jest tez czas. Choc¢ statyczne,
sg odzwierciedleniem procesu. Procesu, ktéry do petnego zaistnienia
wymaga obecnosci odbiorcy.

Paryzski’s installations included in the Surface Creation series have a
transcendental and an existential dimension. With time, | understand it
more and more clearly. Initially, these works appealed to me as concepts,
but | also appreciated their elegance and smart design. It was only after
some time - or, in truth, as | got older - that | understood the essence of
this idea, which is relevant to all human activity. This exemplifies how
Paryzski perceived art and life as closely correlated. The artist saw the
mechanisms underlying the two phenomena as identical. Thus, Surface
Creation installation is a concept of a mature, fully grown artist. Thanks to
the objects included in this series, which have some op-art features, we
learn something about our visual input. We perceive our own perception.
It is important, though, that these works are also recordings of time.
Although they are static as such, they are at the same time reflections of a
process thatis completed by the presence of an audience.



Koncepcja ,Kreacji ptaszczyzny” wytonita sie z rysunkéw. Jeszcze nie
miata tytutu, nie byta dookreslona. Rysowata sie na horyzoncie jako
problem do rozwiazania. Poczatkowo Michat Paryzski zgtebiat go
w kolejnych szkicach. Zaprowadzity go one do malarstwa. To byt moment,
w ktérym artysta na pierwszym miejscu stawiat ptaszczyzne obrazu jako
temat i cel poszukiwan. Interesowat go sam proces twoérczy. Stawat sie
bardziej istotny od finalnego efektu. Paryzski akceptowat przypadek
w procesie kreacji. Jego obrazy mozna tez potraktowac jak ekspresjo-
nistyczne. Na pewno jest w nich gest malarski, zapis przepetnionego
energia dziatania.

The concept behind Surface Creation originated from drawings. It had no
title, it was unspecified. It came to being as quite a distant problem to be
solved. Initially, Paryzski focused on successive sketches. These led to
paintings. At that moment, the artist prioritised the surface of paintings as
both a theme and an objective of his search. He was interested in the
creative process per se: it became more important than its effects.
Paryzski accepted chance as a part of it. His paintings can also be treated
in expressionist terms. For sure, they rely on painting gestures, arecording
of energetic activity.




Tu dochodzimy do szczegdlnego rodzaju napiecia, jakie niesie ze sobg
sztuka artysty. Z jednej strony jest na chtodno wykalkulowana. Obliczona.
Wspomagana w obliczeniach komputerowo. ,Kreacja ptaszczyzny”, aby
osiagnac¢ zamierzony efekt, wymagata niezmiernej precyzji. Z drugiej
strony, cze$¢ rysunkdw i malarstwo to nieposkromiona emanacja
ekspresji, dynamiki i ,goraczki” twoérczej, ktérej wyrachowane obliczenia
sg zupetnie obce. W nich liczy sie tylko dochodzenie do okreslonej formy.
To, co taczy obie te Sciezki, to nastawianie na proces i udokumentowanie
koncepcji. Formalnie jednak to obszary trudne do pogodzenia. Spojne
jednak bardzo z charakterem artysty.

At this point, we need to address the tension present in the artist’s output.
On the one hand, his works are calculated. Measured. Computed. Surface
Creation, in order to achieve the desired effect, required utmost precision.
On the other hand, some of the drawings and paintings are untamed
emanations of expression, dynamics, and creative “fever”, which does not
allow for any calculations, aimed at achieving a specific form. What brings
these two approaches together is the focus on the process and the
documentation of a concept. In formal terms, these two aspects are hardly
to be reconciled. They are, however, very consistent with the artist’s
character.



Piszac ten tekst, cofnetam sie do recenzji wystawy Michata Paryzskiego,
jaka opublikowatam w 2005 r. Ekspozycja miata miejsce w Galerii
Kordegarda w Warszawie, ktora petnita wtedy funkcje ,matego salonu”
Narodowej Galerii Zacheta. Wtedy konstatowatam: ,Cata twérczosé
Paryzskiego jest ciggta walka artysty w celu jej ujarzmienia, ograniczenia
i skodyfikowania. W jego ptétnach wida¢ sprzecznos¢ pomiedzy
ekspresja gestu i geometrycznie niemal wykreslang siatka kwadratéw -
rastrem, ktéry nadaje obrazom rygor, nie odbierajgc dynamiki. Ta
sprzeczno$¢ decyduje o ich sile.” Cytuje, bo nic sie w mojej percepcji
twérczosci Paryzskiego nie zmienito. Nadal fascynuje mnie jej dualizm,
kreowane przez nig emocjonalne napiecie i opozycja miedzy sktadowymi.
Mozna powiedziec, ze Michat toczyt statg walke o swoje idee i koncepcje,
ale tez o swoja twodrczosé, ktora czasami jakby chciata go, jako autora,
zdominowaé. Zyta wiasnym zyciem. Kiedy rozmawialiémy czesto méwit
o tym, ze wszystko ma przemyslane, ale z drugiej strony stwierdzat tez,
ze nie wie, gdzie go to zaprowadzi. Efekty procesu czasami zaskakiwaty
réwniez jego. Niezmiennie jednak najwazniejszy byt proces.

While writing this text, | went back to my review of Paryzski's exhibition
published in 2005. The exhibition took place in the Kordegarda Gallery in
Warsaw, which was then designated as a part of Zacheta - National
Gallery of Art. At that time, | stated: “Paryzski’s output is a constant
struggle of the artist to tame his works, to limit them, and codify them. His
pieces reveal a juxtaposition of expressive gesture and almost
geometrical, square-based net - a raster, which brings rigour into
paintings without depriving them of their dynamics. This contradiction is
what makes these works so powerful.” | quote my own words directly
because nothing changed in my impression of Paryzski's art. | am still
fascinated with its dualism, the emotional tension that it generates, and
the opposition between its components. It could be said that Michat was
always fighting for his ideas and conceptions, but also for his works which,
it seemed, sometimes wanted to take over him as an author. His art had a
life of its own. When we talked, he often said that he had it all figured out;
he also stressed, though, that he had no idea where it would take him. The
effects of his work surprised even himself. Still, the process was always
the most important.







Pewien automatyzm, a nawet powtarzalno$¢ w obrazowaniu malarskim
i w rysunkach, takze w kontekscie wagi, jakg Michat przyktadat do jezyka
na poziomie literackim, powodowaty, ze jego prace mozna tez odbierac,
jak zapis pisma. Jak hermetyczny jezyk, ktorym opisywany jest Swiat.
Tworczosc¢ Michata Paryzskiego zawsze dziata sie na przecieciu literatury
i plastyki. Artyste interesowat znak graficzny. W wielkoformatowych
rysunkach pojawiat sie specyficznie traktowany raster, nadajacy catosci
rytm. W oku patrzacego te prace nabieraty zycia i dynamiki. Jednak
w pierwszym ogladzie dziataty, jak zwoje ze starozytnymi tekstami czy
gliniane tabliczki, na ktérych zapisano cos, czego odcyfrowac nie jesteSmy
w stanie, bo nie znamy uzytego alfabetu. Paryzski kodowat swoja
tworczosé, a potem poszukiwat tez podobnych kodéw w otaczajacej go
rzeczywistosci. Ten sposéb myslenia zaprowadzit go do fotografii.

Some degree of automaticity, or even repetition, in his paintings and
drawings made his art reminiscent of a written document, especially in the
context of the attention he paid to language on a literary level. His art is
like a hermetic language used to describe the world. Paryzski's works are
always at an intersection of literature and visual arts. The artist was
interested in graphic signs. The large-format drawings featured a raster,
used in a specific way, which created a rhythm. In the audience’s eyes,
these works became lively and dynamic. Upon the first viewing, though,
they seemed to be ancient manuscripts or clay tablets which stored texts
that we are unable to decipher, as we do not know the alphabet used.
Paryzski thus coded his art, and then went on a search for similar codes in
the reality around him. This thinking eventually brought him to
photography.










Najlepiej mysli sie w otoczeniu, ktére jest dla nas nowe, zaskakujace
i nieznane. Wytaczamy wtedy nawyki i ,chodzenie na pamie¢”. Stajemy sie
bardziej czujni, otwarci na doznania i spostrzegawczy. Tak byto tez
w przypadku Michata Paryzskiego. W jego twodrczosci fotografia pojawita sie,
kiedy zaczat podrézowaé do miejsc, ktérych wczedniej nie odwiedzat. Na
zdjeciach, prezentowanych na kilku wystawach, z ktérych czes¢ przygotowywat
wspdlnie z zona Zofia, znajdziemy zapis fragmentéw wizualnosci, ktoére
w szczegblny sposdb wywarty wrazenie na artyscie. Nie oczekujemy tu widokow,
jakie zwykle uwieczniaja turysci. Cykle fotograficzne Michata Paryzskiego to
wizualne skanowanie rastréw, znakéw i kodéw. Z trudem w tych abstrakcyjnych
kadrach domyslamy sie fragmentéw $cian, odpadajagcego miejscami tynku czy
zdje¢ powierzchni asfaltowej drogi i kamiennego chodnika. Fotografie Paryzski
traktowat jako narzedzie zapisu, a nie jak medium artystyczne, w kontekscie
kolekcjonerskim. To byt pretekst do rozmowy i rozwazan o wizualnosci. Stad
prezentowat prace na wystawach, bo wystawa to najlepszy pretekst do dialogu.
Nie kopiowat jednak zdje¢ na archiwalnych papierach, nie sygnowat ich
wysokoscig naktadu. Traktowat je roboczo, cho¢ uwazat, ze sg bardzo wazne
i przenikaja sie z innymi elementami jego idei, dajac spojng catosc. Tak tez
w istocie byto.

Itis best to think in new, unfamiliar, and surprising environment. This is when we
switch off our habits and internalised paths. We become more alert, more open to
experiences, and more perceptive. This was the case with Paryzski. Photography
entered his portfolio when he started travelling to place he had not been to
before. His photos, which were presented in a couple of exhibitions, some of
which he prepared together with his wife, Zofia, feature fragments of the visual
reality that had an impact on the artist. We do not expect to see landscapes as
usually captured by tourists. Paryzski’s photographic series are visual scans of
rasters, signs, and codes. We can hardly recognise these abstract frames as
fragments of walls, plaster falling off, asphalt roads, or stone pavements. Paryzski
treated photography as a tool for recording rather than an artistic medium in the
sense of collectibility. It was a pretext for a conversation and a discussion about
the visual. This is why he presented his works in exhibitions, which are the best
pretext or a dialogue. He did not copy his photos to be archived, he did not mark
them with high circulation. He treated them in working terms, even though he
believed that they are very important and interact with other elements of his
ideas, creating one coherent whole. And that was indeed the case.



O literackiej stronie twérczosci Michata Paryzskiego pisac
nie bede. Nie czuje sie w mocy i kompetencji. Osobiscie
zawsze lubitam kontemplowaé przygotowywane przez
niego instrukcje do wystaw, obrazéw, instalacji. Do
montazu. Kiedys zasugerowatam, zeby$smy opublikowali te
notatki w katalogu wystawy. Same w sobie byty odrebnym
dzietem. Nie chciat. Nie traktowat ich powaznie, miaty
raczej aspekt funkcjonalny. Przejmowat sie pisaniem na
powaznie, czyliliteratura. Nie miat we mnie w tym obszarze
partnerki. Na szczescie pisane przez niego poezje dziataja
bez zbednych komentarzy.

Agnieszka Gniotek

Kot.

Ja.

Nie mozemy dogadac¢ sie.
On niezalezny,

ja tez.

On czarny i dziki,

ja biaty i oswojony.

| will not write about Paryzski's literary output. | do not feel
competent to do that. Personally, | have always liked
contemplating his instructions for exhibitions, paintings, or
installations and their assembly. Once, | suggested we
publish his notes in an exhibition catalogue, as they were
apiece of art in themselves. He did not want to do that. He
did not treat them seriously; rather, he saw them as
something functional. He did care about serious writing,
that is literature. In this sphere, | was not a huge support.
Fortunately, his poems need no commentary.

Agnieszka Gniotek

Smieré¢ przychodzi zawsze za wczednie

jak Zle wychowany gosc¢.
Ona my$li, zZe jest punktualna,
rézne mamy zegary.
Niewazne.
Juz przyszta, wiec jest.
Rozglada sie niecierpliwie
kogo by tutaj..?
Pobrzekuje scyzorykiem,
wykrzywia sie, udaje, ze jest Jej
w tym czarnym.
W domu jest ciepio.
Wstydzi rozebracé sie.
A moze nic nie ma pod peleryna?
Pogada¢ z nia,
nie targi,
nie prosby,
rozmowa po prostu.
W konhcu jestem klientem
i mam wymagania.
Nie pytam kim jestes
i ty tez wiesz o mnie
wszystko.
Liczysz mi lata, miesiace i dni,
a ostatnio godziny,
zatancz ze mna tango,
ale bez kosy,
pogadamy sobie intymnie,
do rytmu.

duszno,



Patnik

Tak, wiem,

tak by¢ powinno.

Tak mbéwia wszystkie autorytety

z siwymi brodami.

Ale ja nie wierze!

Kazde siowo z ich starych
ksiazek

to pudeteczko z matym diabetkiem,
kazde zdanie to juz pieklo
prawie.

Potykajac sie codziennie

o te same kamienie,

ide poprzez moje obrazy

jak pijany

patnik,

w worku z dziurg na giowe
ze szpachla i paleta

pod pacha, w zanadrzu.

A rece mam unieruchomione
pod workiem,

jak w kaftanie bezpieczenstwa.
Wyrywam je spod wiezdw

by zamalowa¢ kolejne pitdtna
nadmierna iloscia farby.

A straszny staruszek
patrzy mi przez ramie

i mruczy co$ rozpaczliwie.

Ale gtuchy jestem na jego wotanie.

Ide w kolejnym obrazie

coraz dalej.

Coraz blizej granicy moznosci,
granicy my$li mojej.

My$li w kolorze zieleni wiosenne]
i ze Spiewem ptakdw.

Niedaleko. Gdzie$s.

A kiedy te moje kawaiki pidtna
obrazami sie staja to tak,

jakby Pan Bég mdéj pedzel prowadzii.

To moje szczescie

ma wszystkie kolory

teczy.

Czarne zazwyczaj,

bo czern to kolor radosci.

Wedruje juz pdl wieku

po moich czasem speinionych
obrazach

wyobrazeniach marzen.

I nikt nie zabiera mnie

na wyspy szczesliwe

ani nie odsuwa kamieni

z drogi mojej.

Ja, pijany patnik,
codziennie,

z adresem,

ale bez tego, co inni maja.
Inaczej.

Nie zal to i1 nie radosc¢.









Michat Paryzski urodzit sie w todzi w 1946 roku. Ukonczyt Studium Nauczycielskie w Warszawie
- specjalno$¢: wychowanie plastyczne. Studiowat na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu.
W Szwecji mieszkat od 1977 roku. Zajmowat sie malarstwem, grafika, rysunkiem, instalacja.
Pokazywat swoje prace na wielu wystawach indywidualnych, uczestniczyt tez w licznych
pokazach zbiorowych, gtéwnie w Szwecji i w Polsce.

Zmart w Sztokholmie 8 marca 2019 roku.

,Poproszony o okreslenie najwazniejszych ,wytycznych” swojej twdrczosci Michat Paryzski

na pierwszym miejscu stawia ptaszczyzne obrazu jako temat i cel poszukiwan. Tendencje

do konstruowania i zabudowywania ptaszczyzny widaé¢ we wszystkich jego pracach,

bez wzgledu na to, czy uzywa technik czysto malarskich, rysunkowych, czy tez postuguje sie
wypowiedziami konceptualnymi. Z drugiej jednak strony cata twoérczosé Michata Paryzskiego
dzieje sie na przecieciu literatury i plastyki. Artyste interesuje znak graficzny, zapis pisma,

a w koncu linia. Przez wiele lat myslat o stworzeniu instalacji, ktéra w petni obrazowataby
wymyslony przez niego system ,zarzadzania” ptaszczyzna. Zanim to nastapito rozwijat go

w obrazach i rysunkach.”

(fragment tekstu Agnieszki Gniotek promujacy wystawe MP w Galerii Kordegarda w 2005 roku)

Wystawy indywidualne:

1974 Galeria Btekitna, Warszawa

1975 Teatr Ziemi Rybnickiej, Rybnik;

1975 Salongen,Vasteras , Szwecja

1976 Galeria TPSP, Warszawa

1977 Osterreichische Volksbank, Wieden

1979 Galleri Missuna, Sztokholm; Biblioteket i Handen, Géteborg

1980 Studio Draken, Sztokholm

1988 Embargo Galleri, Sztokholm

1993 Konstnarshuset, Olandia, Instytut Polski, Sztokholm

1994 Konstnarshuset, Olandia

2000 Galeria Brama, Warszawa

2001 Gdanska Galeria Rzezby ZAR, Gdansk

2002 Instytut Polski, Sztokholm

2003 Galeria Wozownia, Torun2004 Galeria 78, Gdynia

2005 Galeria El, Elblag

2005 Galeria Kordegarda, Warszawa

2006 Galeria INFRA, Sztokholm

2006 Nowa Oficyna, Galeria Rysunku ASP, Gdansk

2006 Galeria Pokaz, Warszawa

2007 Galeria ARTINFO, Fabryka Trzciny, Warszawa

2008 Galeria Konduktorownia: Tomasz Bajor, Lech Majewski, Michat Paryzski, Czestochowa
2008 Galeria Wozownia: Anna Karin Bylund, Zofia Paryzska, Michat Paryzski, Torun
2008 Katedra w Lund

2008 Galeria Mitteleuropa, Sztokholm

2009 wieczor poezji i najnowsze malarstwo, Konsulat RP w Sztokholmie

2010 Kreacje ptaszczyzny, Obszary, Galeria ARTINFO, Fabryka Trzciny, Warszawa
2010 Galeria Konduktorownia: Zofia Paryzska, Michat Paryzski, Czestochowa
2011 Kreacje ptaszczyzny, Galeria BWA - Miejski Osrodek Sztuki, Gorzow Wielkopolski
2012 Galeria NCK, Krakéw

2013 Galeria Mitteleuropa & Head Office, Sztokholm



Wybrane wystawy zbiorowe:

1971 Miedzynarodowa Wystawa Grafiki w galerii ,Belle”, Vasteras

1975 XIV Miedzynarodowy Konkurs na rysunek pod patronatem fundacji Joan Miro
Wystawy pokonkursowe w Barcelonie, Pamplonie, Sanguesie i Tudeli

1979 Salon Jesienny w galerii ,Fenix”, Goteborg; Salon Jesienny w Haninge, Sztokholm
1980 Konkurs na rysunek w Centrum Sztuki w Landskrona

1980 Salon Jesienny w Haninge, Sztokholm

1981 ,Mtodzi Rysownicy” w Muzeum Narodowym w Sztokholm

1981 XX Miedzynarodowy Konkurs na rysunek pod patronatem fundacji Joan Miro w Barcelonie
1981 Wystawa Rysunku w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Madrycie

1982 ,10-ciu malarzy z Lappisu”, Uniwersytet w Sztokholmie

1982 ,Malarze z Lappisu” w kosciele $w. Engelbrekta w Sztokholmie

1983 XVII konkurs na obraz w Monte-Carlo

1984 ,Farsta Salon”, Sztokholm

1987 Wystawa ,Vara Gardar”, Sztokholm

1990 ,Farsta Salon”, Sztokholm

1991 Xl Miedzynarodowe Targi Sztuki w Sztokholmie

1991 ,Farsta Salon”, Sztokholm

1991 ,Polscy Malarze w Szwecji” wystawa w Instytucie Kultury Polskiej w Sztokholmie
1992 ,Polscy Malarze w Szwecji”, wystawy w Warszawie, Gdyni i Krakowie.

1992 Konkurs na rysunek w Centrum Sztuki w Landskrona

1992 ,Nordyckie Triennale Rysunku”, wystawy w Szwecji, Danii i Norwegii.

1993 Wystawa w Muzeum Rysunku w Laholm

1994 Festiwal Sztuki w Tokio

1994 Wystawa ,Vara Gardar”, Sztokholm

1994 Wystawa ,Mail Art” w Uppsala

1997 XVII Miedzynarodowe Targi Sztuki w Sztokholmie

2001 Wystawa ,Vara Gardar”, Sztokholm

2002 Miedzynarodowe Targi Sztuki w Sztokholmie

2002 Wystawa poplenerowa w miescie Lobez.

2002 Wystawa poplenerowa w galerii ,Ars Nova” w todzi

2002 Galeria Sztuki Emigracyjnej przy Archiwum Emigracji Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu
2002 ,Minigrafik Falun”. Pokonkursowa wystawa grafiki. Falun

2003 Miedzynarodowe Targi Sztuki w Sztokholmie

2003 Miedzynarodowe Targi Sztuki w Genewie

2003 Doroczne Targi Sztuki w Krakowie

2003 Konstrakan w Tranas

2004 Konstrakan w Tranas

2005 Sto miniatur na sto lat Rotary w todzi

2005 Twarze z Andersena, Krakéw

2005 Space of Memory, Warszawa

2005 Targi Sztuki w Strasburgu

2005 Konstrakan w Tranas

2005 Wystawa pod tytutem CARPE DIEM, Sztokholm

2005 Museum Modern Art w Hunfeld

2006 Twarze z Andersena, Sztokholm

2006 Wystawa Sztuki Niezaleznej, Warszawa

2006 Konstrakan w Tranas

2009 ,Poezja geometrii”. Neue Sachsische Galerie w Chemnitz

2010 Wystawa fotografii kolekcjonerskiej, Warszawa



MICHAL PARYZSKI
,...obrazy bedg malowaty sie same...”
»- paintings will paint themselves...”
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